D’'Horace a Ronsard :
la Fontaine de Bandusie et la Fontaine Bellerie

par Nicole Genaille

La charmante ode qu’Horace adresse a la sofous, (tis m.) de Bandusie a, c’est bien connu, inspiré a &dnsne ode
non moins gracieuse a la «fontaine » (= source)sale domaine de la Possonniére, dans son cher WisloLa
comparaison s'impose, et peut-étre n'est-il padilend’en suggérer ici des éléments qui pourraientter les jeunes
latinistes a découvrir a la fois un joyau de lagiedéatine et I'imitation créatrice des poetesal@liade.

O fons Bandusiae, splendidior uitro, O fontaine Bellerie
Dulci digne mero, non sine floribus, Belle fontaine chérie
Cras donaberis haedo, De nos nymphes, quand ton eau
Cui frons turgida cornibus Les cache au creux de ta source
Fuyantes le satyreau
Primis, et Venerem et prcelia destinat. Qui les pourchasse a la course
Frustra : nam gelidos inficiet tibi Jusqu’au bord de ton ruisseau ;
Rubro sanguine riuos )
Lasciui soboles gregis. Tu es la nymphe éternelle
De ma terre paternelle :
Te flagrantis atrox hora Caniculae Pour ce, en ce pre verdelet,
Nescit tangere, tu frigus amabile Vois ton poéte qui torne

Sortent du front nouvelet.

Fies nobilium tu quoque fontium
Me dicente cauis impositam ilicem
Saxis, unde loquaces

Lymphae desiliunt tuae.

L'été je dors ou repose

Sur ton herbe, ou je compose,
Caché sous tes saules verts,
Je ne sais quoi, qui ta gloire

Enverra par l'univers,
Commandant a la mémoire
Que tu vives par mes vers.

L'ardeur de la canicule

Ton vert rivage ne brile,
Tellement qu’en toutes parts
Ton ombre est épaisse et drue
Aux pasteurs venant des parcs,
Aux beeufs las de la charrue,
Et au bestial épars.

lo, tu seras sans cesse
Des fontaines la princesse,
Moi célébrant le conduit
Du rocher percé, qui darde
Avec un enroué bruit
L’eau de ta source jasarde
Qui trépillante se suit.

Traduction du poéme d’Horace :

O fontaine de Bandusie, plus resplendissante qeadtl, bien digne de vin doux, sans oublier desr§, demain tu
recevras I'offrande d’un chevreau, que son fromtfigode cornes naissantes destine a Vénus et ambiate : en vain ! car en
ton honneur il teindra de son sang vermeil tes gapées, cet enfant du troupeau folatre !

Toi, I'affreuse saison de la canicule ardente ng patteindre, tu donnes une aimable fraicheurtauxeaux las du soc,
au troupeau vagabond. Tu deviendras, toi aussieltles sources illustres, puisque je célébre ly@eschée sur le rocher
creux d’ou tes eaux bavardes bondissent et s'éubule



(Ce poeme a suscité d'innombrables traductions, eanvers qu’en prose. Celle que je propose ici a'eff d'étre
précise, et en méme temps de respecter concisieffets de rythme et de sonorités. On peut chdisitiliser plutét les
termes repris par Ronsard.)

I. Commentaire du texte d’'Horace Qdes, Ill, 13)

Nous avons ici un poeme court et dense, écrit eirgustrophes asclépiades B, composées de deudtongs (12
syllabes, le vers asclépiade mineur) et deux veustg (7 syllabes, le phérécratéen, puis 8 sylldieeglyconique). Ces vers
au nombre fixe de syllabes sont empruntés aux pdgtigjues éoliens, comme I'ensemble de la métrideseOdes (cf.
L. Nougaret,Traité de métrique latine classiqueh. V). Mais la strophe asclépiade est une créaliblorace. Il emploie
d’ailleurs assez peu ce schéma-ci qui convientsapdémes plutdt brefs (quatre odes en |1, 5, 14t2B, deux en lll, 7 et
13, et une au livre. 1V, plus tardif, 13) et domtrythme sautillant comme le bruit de I'eau espaniticulierement bienvenu.

1. L’invocation a la source (v. 1)

Le premier vers est une invocation a la sourceesoe par l'interjection @ », et reprise par I'apposition, au vocatif elle
aussi («digne») : le ton est a la fois vif et solennel. En mémmps qu’elle reste un élément de la nature, lecsoest
personnifiée. Bien que fens» soit un mot masculin, la divinité des sourcesuE®e naiade, une nymphe des eaux, et
«Bandusia» est féminin. L'ambiguité est d'ailleurs marqye@e la premiere tournure, olBandusiae> est un génitif et non
une apposition. Serait-ce un génitif de définit{tannom de la source) ? Cette construction appearaiffet des la fin de
I'époque républicaine (cf. Ernout-Thom&yntaxe latine§ 56). Mais un génitif de possession est plusnabr le nom de la
nymphe, le nom d’un lieu-dit, ou tout simplememos I'astucieuse hypothése de Michele Fgotio i lecci di BanziPise,
2000), le nom du cours d’eau qui nait de la so@r€aielle est d’'ailleurs cette source ? Plusiewte$emédiévaux évoquent
une source de Bandusie liée au monastere de Baesi,der Venouse en Apulie, patrie d’'Horace. On cdroes villes
grecques du nom deandosia En latin, le terme sans rhotacisme de Banduspeneétre qu’un archaisme. M. Feo propose
une répartition entrBantia, le nom latin classique de la ville de BanziBendusia le cours d’eau « lié Bantia», forme
archaisante. Le nom actuel du cours d'&anzullo/ dialectalVanzuddepourrait alors étre non une dérivationBlnzimais
une métathése dganduzia Séduisante interprétation, d’autant qu’Horacéepdes bocages dgantia (« saltus Bandinos)

a propos d’'une aventure d’enfan€adgs lll, 4, 15). On a souvent trouvé plus vraisemldadue cette source familiére que
chante le poete (strophe 4) et a laquelle il faé affrande (strophes 1-2) soit celle de son doendeSabine, qu'il décrit par
ailleurs Epitrel, 16), et a laquelle il a pu donner un nom tieésdn enfance (cf. entre autres F. Villeneti@race, |1, Odes
et EpodesCUF, p. 122). L'objection majeure est que le caliesau de son domaine porte un ndbigentia (aujourd’hui
Licenzg et que celui-ci est cité par Horadp(trel, 18, 104). La discussion reste ouverte.

2. L'offrande a la source (strophes 1 & 2)

Les deux premiers vers sont une explosion de jodagimiration, rendue par la multiplication destédes, dont une
allitération («dulci digne »), et I'assonance areto, dont un homéotéleute (itro » / «mao »), et par le rythme martelé,
qui isole au premier vers les deux choriambeBgrdusiaes, «splendidior», longue, deux bréves, longue), symétriques de
part et d’autre de la coupe (Cf. Nougafegité, § 281), et qui multiplie ensuite les mots de dsyllabes. Ces vers associent
la qualité premiere de la source, sa luminosit&, affrandes qu’elle mérite en fonction d’elle. Laealjficatif de la source,
«splendidior uitro», pose question. F. Villeneuve (CUF) traduit «splimpide que le verre ». On peut arguer que
«liquidior » ne va pas avec la métriqgue, maisptendidior» est nettement plus fort: ce n'est pas seulerzepureté
transparente de I'eau qui est mise en valeur, @assi sa brillance, quand elle refléte la lumideemille scintillements
(Horace utilise par ironie une expression équiviglerperlucidior uitro», pour désigner I'« indiscrétion ®des I, 18). On
peut aussi se poser des questions slitrim ». Si la pate de verre est une invention orierqaleremonte au moins au XVe
siecle av. J.-C., si les Romains sont passés mduresl'art de la verrerie, qu’en était-il vers 30 &-C. ? Il semble que le
verre soufflé ait été déja découvert fin lle-délantsiecle av. J.-C., mais qu'’il n’ait commencéearépandre que justement
vers I'époque d'Auguste. Il s’agissait alors suttda flacons de la couleur naturelle du verre,tededire d'un vert bleuté.
Les vitres ne sont apparues qu’'au ler siecle a@.,Je verre blanc, décoloré, n'a été de mode quiite. A I'époque de
Virgile et d’'Horace, il s’agissait donc encore déges rares donc précieuses, et dont la coulewuéitobien I'eau. Horace
parle de witreo ponto» (Odes VI, 2, 3), Virgile de witrea Fucinus unda (Enéide VII, 759), et quand il évoque des
« uitreis sedilibus» (Géorg IV, 349), c’est parce que ces sieges divins aarfond des eaux. Pour nous, le verre est devenu
matiére banale, il est donc permis d’actualiserdlaparaison, et de donner a la source d’Horadenfgidité étincelante du
cristal, ou méme plus que cela, puisque le comiparaplifie encore la beauté du cours d’eau.

Les cadeaux que mérite une si jolie fontaine sanvid doux non coupé et des guirlandes de fleuifsarmles non
sanglantes convenant bien a de jeunes divinité$3lactobre, en particulier, a la féte themtanalia on jetait des couronnes
dans les sources (VarroBge lingua latina VI, 22), et si Pausanias spécifie qu'on n'offraéts de vin aux nymphes, ce ne
devait pas étre une regle générale. Ou bien perityéd-t-il 1a une pointe, et le poete amateur de in qu’'est Horace
(Odes |, 9 etc.) estimait-il justement que sa cheradme avait bien droit au méme breuvage (pur p@dgau de la source
le coupe automatiquement), « non sans » les fguion lui offre d’habitude.

Mais pour ses bienfaits qui ne sont explicités gstete, Horace préfére lui offrir plus encore, wtrifice sanglant
exceptionnel de petit bétail jeune comme on pousaifaire aux divinités féminines. Est-on bien &ontanalia comme
'ont admis la plupart des commentateurs ? Rientnmesins sr, car le troupeau se renouvelle de déwi juin et les
chevreaux sont déja mars sexuellement six moistpluk entre juillet et novembre. Comme les cormetest tres vite, dés
les premiers jours, il s’agit encore ici d’'un noauené. On envisage donc plus naturellement a ma e féte de



printemps. K. Quinn (Horac&he Odes 1980, p. 268), qui indique la poussée précocecdeses, opte pourtant, assez
bizarrement (comme L. & P. Brind’Amour daRbcenix27, 1973, p. 276 sq.), pour un sacrifice durarmialaicule, en accord
avec la troisieme strophe. Il est vrai qu'Horacpedle encore ener haedus (« tendre chevreau ») une offrande des nones
de décembre (le 5 décemb@yes lll, 18), ce qui laisse une latitude a I'inter@ation. On peut noter par ailleurs la gradation,
I'opposition entre la possibilité de I'offrande digne») et sa réalité (eras»), et I'emploi du verbe spécifique denare»,
bien plus fort quelare On remarquera aussi, et c’est important pouuit@,sque la personnalité du poete dédicant s'effac
complétement, par la tournure passive qui ne me@a@ur que la source (« tu seras gratifiée d’uevcdau »). La structure
du poéme est ici exceptionnelle : non seulemergnjambement relie le premier vers de la deuxiémoplse a la premiere,
mais il se fait par un rejet a I'intérieur d’'un gpe grammaticalcprnibus primis. « par ses premiéres cornes »). Les deux
premiéres strophes sont ainsi étroitement soudéagant plus que dans la deuxiéme, les deux aadép ont leur base de
deux longues isolées de fagon identique par dedesf@oupes, qui détachent deux mots antithétifuasis : la naissance

et I'espoir,frustra: la vanité et la mort). Mais la premiére strogheependant une unité marquée par un jeu de sémorit
inattendu : il n'existait pas de systeme de rimedatin, mais on a ici des ablatifs homéotéleuta@sfayrment une structure
analogue a des rimes croisées-(ibus) : I'union du chevreau et de la source n'en es# plus forte. Elle se poursuit
d'ailleurs dans la deuxieéme strophe cette fois plois par juxtaposition mais par entrelacs, un pensr le chevreau, deux
vers pour la source, mais imprégnée, presque 8edilificio a aussi un sens moral), par le sang du chevrediup retour

au chevreau et a la vie.

L’évocation du chevreau est pleine de charme. léatest mis sur un détail visuelftens turgida») : I'adjectif, qui
suggere le bourgeonnementfiigmenta turgens, Virgile, G. I, 315, «uua turget», Martial, XIII, 68, 2), d'ailleurs plutot
tardif, est affectionné par Horace. Mais ce détsilporteur de sens : méme s'il est tout jeunst ¢e chevreau male, et son
destin («destinat») aurait été normalement de combattre les aut@les du troupeau pour gagner les femellegt «
Venerem et preelia, si fortement rythmé par la double liaison, @stfait pratiquement un hendiadyin (« les combats d
I'amour »). La métonymie est tout a fait classigumepoésie, mais elle introduit ici une nuance s : au lieu de vivre
pour Vénus, le chevreau mourra pour une nympheeGQeéniére indirecte d’exprimer un aspect trés ainde la vie
animale est reprise a la fin de la strophe : lescFei, étant le rejeton éoboles» est un mot poétique) du troupeau qualifié
de «lasciuus», « folatre », « pétulant», mais aussi, dangenacception moderne, «lascif », en aurait euialass
caractéristique. Mais il n’en sera rien fristra » suggeére le coup brutal du poignard de sacrifiegpoéte épicurien accepte
tout naturellement la mort pour prix de la vie, &t, bon latin, il trouve normal un sacrifice samglauivi du plaisir d’'un
festin carné. Pourtant, d’'une certaine facgon, ilelgrette, non pas tant pour le jeune animal que [@opureté de la source
(«tibi »). Il y a une certaine cruauté dans ces deux derst il serait d’ailleurs anachronique de s’indig Il y a aussi un
beau jeu expressif, un contraste sensuel entre igée et le sang (chaud), entre le sang rouleaet (limpide), soutenu
par I'allitération qui rapproche, pour mieux legpoper, «ubro » et «riuos ».

Horace a pu s’inspirer pour ces deux strophes daiges épigrammes votives de ce qui a constitsaienl’Anthologie
grecque On y trouve ainsi des offrandes combinées a Ra®acchus et aux Nymphes, qui pourraient expliqadriple
offrande du poéme d’Horace. En voici un exempleté@aur a Horace, mais qui s'inspire semble-t-ilird’'théme
hellénistique : « Biton a consacré a Pan un cheymauNymphes des roses, et des thyrses a LygeDjvinités, daignez
<les > accueillir avec joie et faire toujours arejttoi, Pan, son troupeau ; vous, Nymphes, saifomt toi, Bacchus, sa
vendange. »Anthologie grecqudrad. M. Rat, Garnier, t. I, n° VI, 158, p. 123.)

3. La fraicheur de la source (troisieme strophe)

L’éloge de la source, amorcé dans le ler vers,&8gdans la deuxieme stropheggtidos riuos»), n'est développé
pleinement que dans la troisieme strophe. Il psantbrce hymnique dans la répétition anaphoriquprdoom de deuxieme
personne : ¢ « est nécessaire au sens, mais détaché en tétestephe, ¢u » a sa pleine valeur d’insistance et il est isolé
entre une forte coupe rare aprés la cinquiémelsyka une faible coupe a sa place normale appg®isier choriambe (cf.

L. Nougaret,Traité, § 281).

Le principal mérite de la source, celui qui expédioffrande d’Horace, est d'étre fraiche, voiragte, méme en plein
été, ce qui, dans I'ltalie torride, est indispensabn particulier pour le bétail. Cette lutte er@droid et le chaud, entre les
éléments eau et feu est renforcée par les verbiepegsonnifient tant la saison chaudengscit tangeres, plus fort que
«nequit») que la source (reebes») a la méme place en téte de vers. La chaleud’adleurs un animal, la « petite
chienne » («Canicula»), autrement dit la constellation du Chien, da#tbile principale est Sirius, I'étoile la plusiliante :
le « lever héliaque » de Sirius (le jour ou ellpanait a I'horizon juste avant le lever du solailjeu le 19 juillet, et elle est
visible ensuite pendant le mois le plus chaud Sjrsous son nom égyptien grécisé en Sothis, aaitdagrue du Nil et le
début de I'année dans I'Egypte pharaonique). Le denta constellation en est venu & désigner laeonale I'été et nous
disons « pendant la canicule », sans penser glusMais dans le texte d’Horace, la constellatidorie » vraiment, comme
la boule de feu qu’elle est ou comme un étre enfiénde passion (fagrare» peut avoir les deux sens), d’une chaleur
affreuse, farouche, cruelle &rox hora»), tandis que le froid de I'eau est tempéré conumettre charmant, qui inspire
'amour («amabile»). Tous ces termes a connotation affective s@uosés en outre par des jeux d'allitération ou
d’'assonance (f#agrantis/ frigus; atrox / amabilg), et l'allitération rebondit au vers suivarfegsi$ ainsi qu’'une autre
assonance €e€), 'ensemble donnant une forte cohésion a cettglsé. A la chienne sauvage s’opposent tout néuneht
les animaux domestiques, le boeuf de labour, detaemaau pour la noblesse, I'érotisme et la sonékifésss tauris »), qui
assiste le cultivateur aux champs (un labour d&itdt possible dans I'Antiquité), et le petit b&tai pecus») dont les
troupeaux vont a l'aventure, et qui donnent ladojsle lait, voire I'animal de sacrifice. Il est table que, de cette
description, qui concentre en deux vers trés Heethéme du llle livre de&éorgiquesl’homme soit résolument absent :
I'heure est, pour la nature, au repos et a latébdre dernier vers, martelé par I'allitération gns’ouvre joliment sur
I'espace avec I'adjectif final wago» aux timbres doux.

4. La gloire poétique (4e strophe)



Un étre humain, le poete lui-méme, apparait erdimsctette derniére strophe : il y a dialogue duepagec la source, ce
que rend bien la structure : la sourcdi¢s » en téte de strophetw» aprés la coupe) devra la célébrité au poétee(x en
téte du deuxieme vers) parce que celui-ci chardemeaux (wae» clos le poeéme). Les quatre strophes sont comme
rythmées par un soh («fons», «frustra», «flagrantis», «fies») qui ménage une progression de I'hymne initiaina
source spécifique, celle du poéte, jusqu’au gradge sources célébres, comme Aréthuse a Syracudali€asDelphes,
Piréne & Corinthe, Callirhoé a Athénes ou Egérie acR@omme une « pointe » & son poéme, Horace fpittabelle des
offrandes a la source, celle de la gloire poétidtlie est déja divine, elle sera renommée a I'égal plus grandes (génitif
partitif avec «fieri ») s'il fait 'éloge de son cadre enchanteur. @st¢ment, il le fait par son poéme, et 'ablati$aln «me
dicente» est un vrai présent (« s'il est vrai », « pusey et qui plus est, pour nous, le futur digete> est justifié, la
fontaine de Bandusie est effectivement devenue @klravers le poéme d’Horace. La discrétion cktgpdans la premiére
strophe rend plus sensible encore la convictiosadealeur qu’exprime la quatrieme.

Et de fait, la description, qu’Horace nous a fétiérdre depuis le premier vers, est une réussitiedsité expressive. La
encore, le poéte a pu s'inspirer d'une épigrammef ¢k principe est justement la brieveté (« Jeqdi'sine épigramme de
beaucoup de vers n’est pas selon les Muses », Ramé&ontemporain d’Horacénthologie trad. Rat, t. Il, n° IX, 342,
p. 277. « Si tu dépasses les trois vers [...] &s plus a parler d’épigramme », Cyrille, n° IX, 369285). La comparaison
avec une épigramme anonyme relativement discupsumet d’ailleurs d’apprécier la concision et lgugur d’Horace ainsi
que la différence des points de vue : « Sourceépaefie, nommée la Pure, je jaillis du vallon voipour les voyageurs qui
passent par ici. De toutes parts des platanes stiales lauriers me couronnent, et j'offre a I'oenbne halte fraiche. Ne
passe donc pas prés de moi, I'été, sans t'arftanche ta soif, et repose-toi prés de moi, pouefare tranquillement. »
(Ibid, n° IX, 374, p. 287.) L'ombre chez Horace est smdnt suggérée, et elle explique la fraicheur deisieme strophe ;

il N’y a chez lui qu'un seul arbre, une yeuse oérzhvert, variété de chéne du bassin méditerraaéenillage sombre et
persistant, arbre cher aux poéte§@rte sub arguta consederat ilice DaphmisVirgile, Buc, VII, 1). Ce chéne surplombe
les pierres ou les rochers d'ou jaillit la sourcgai pluriel ou pluriel poétique, il est difficilele trancher, mais il est
pratiquement sdr quecauis», ici, veut dire « creusés par la force de I'eat non « excavés par la main de 'homme ». Il
s’agit bien d'une source a I'état naturel, danapsage escarpé de semi-garrigue, et non d’'uneifienbatie. Si le poéte
évoque les formes (auis impositan») il ne fait que suggérer le contraste des cosletl des matiéres en rapprochant
«ilicem» et «saxis», liés par le rejet. Mais ce sont la musiqueeetnbuvement de I'eau qui I'emportent dans la redati
finale. Notons l'allitération en liquides et la rtiplication des sifflantes, I'emploi du rare et sifigue «lymphae» (qui
désigne les eaux claires d'une source, n'est ajuthen doublet latinisé du grecreymphae», et en garde souvent la valeur
divine), 'onomatopée de lequaces» qui personnifie une nouvelle fois la source)'@tpressif «unde desiliunt, qui
indique a la fois le jaillissement de I'eau et snouvement sautillant sur les roches, tandis qujgdiersuit son chemin loin
(«de ») de sa source et du poéte.

Conclusion

En quatre strophes vigoureuses, qui unissent hengrtdes lyriques éoliens aux thémes hellénistigaes une création
toute personnelle, Horace dépeint donc un lieu eoiné (autour de la source et de I'yeuse) mais alos (le troupeau
vagabonde, I'eau s'enfuit). Il suggére la lutte @é&ments, celle de la vie et de la mort, et josel'dlternance entre
'intemporel (perennité de la source et de I'ombr&rite constant d’offrandes renouvelées) et larf@@venir proche, le
sacrifice du chevreau ; éternité, dans I'immorgalittéraire). A la religion traditionnelle se joilastrologie, en quelques
notes discrétes, mais cet hymne est surtout cella garole, bavardage rafraichissant des eauxitélidu dire du poéte.

Il. Ronsard, Ode a la Fontaine Bellerie Qdes, I, 9)

Ronsard a repris le poeme d’Horace pour chanterdece de son domaine de la Possonniére. Ce n'est pasl poéme
gu'il ait consacré a cette source qui lui étaitreheénais c’est de loin le plus célébre. En bon @aétla Pléiade, il a serré de
pres le texte latin, au point d’en donner par maseme traduction littérale, mais il en a aussirriGon inspiration pour
'adapter au lieu, aux godts de son temps et aessopnalité. Il en ressort un poeme plus long ¢uiginal, et assez
différent de ton.

1. Ronsard imitateur et continuateur d’Horace

Ronsard s’inspirant de®@desd’Horace a aussi repris la fantaisie (au moinsaemme) de sa métrique. Il joue des
alternances de longueur, des vers courts, desmpesrs. Il partait ici de strophes de vers inégalia préféré ne pas copier
ce choix, mais il a transposé a sa maniére le tbinantant d’Horace : non seulement les vers squairs (ce sont des vers
de sept syllabes), mais la strophe elle-méme gstiie On trouve plusieurs fois dans @desdes strophes d’heptasyllabes,
mais ce sont le plus souvent des groupes bien sgomes, six (I, 19), huit vers (V, 25), etc. Oriicy a 7 vers, autant que de
syllabes par vers, avec un schéma AABCBCB. A étant i@mires strophes se terminent abruptement parets coupé
net, pour rebondir a la strophe suivante, en unedrwie imitative de la chanson de I'eau bondissante

« O fontaine Bellerie » : le premier vers est calguél’apostrophe initiale d’'Horace, et (cela atilaguidé le choix du
poéte ?), il se trouve que le nom de sa sourcevgfae initiale que la source d’Horace, le méme rendie syllabes et une
finale analogue. L'eau de la source est bien emseitujet de la premiére strophe, mais sa limpidliest pas en cause et le
théme est tout autre. C’est dans la seconde aglen@ine source que Ronsard s’est inspiré avec bodhspiendidior uitro
d'Horace : « Argentine fontaine vive / De qui leabecristal courant / D’'une fuite lente et tardiveRessuscite le pré
mourant » (édition de 1550, lll, 6 ; a partir dédition de 1555, la strophe est totalement différe I'ode est décalée, I,
12, 13, 11 et finalement 8).

Dans la deuxieme strophe, on retrouve I'offrandecdevreau a la « nymphe » de la source : ce qitiigtglicite car
évident chez Horace est explicité, question d’épofRonsard a aussi repris le gros plan sur les salmehevreau, mais il a



supprimé toute allusion a la vie sexuelle futurel’deimal. Au contraire, en déplagant I'adjectif fximis » désignait les
cornes, « nouvelet » désigne le front) il met déage I'accent sur la jeunesse du chevreau, quidgatsurdéterminée par
« petit » et « de lait » : a I'image du sang duifiae se substitue celle du petit qui téte enc@enere. Cette édulcoration un
peu mignarde est renforcée par les diminutifs,ctifianés par Ronsard : la source coule dans un’pegbe tendre, on est
loin de I'ltalie brllante d’'Horace, et la couleur bherbe alliée a la jeunesse du chevreau sittie s nettement la scene
au printemps. Au passifdonaberis» se substitue de facon insistante le poete, « fooete, et le dialogue avec la source,
réservé par Horace pour la derniére strophe, comendas celle-ci (« vois »), avec un présent quiaise I'offrande : ce
n'est plus une promesse, c'est un tableau. Maigibe qui exprime I'offre elle-méme, « t'orne »est-a-dire « t‘honore »,
adoucit également le theme du sacrifice. Il faubseer, en lisant Ronsard, pour penser que le daitgouler.

La quatrieme strophe de Ronsard reprend la trois@éhlerace. L'« ardeur » de la canicule a un senmsiet plus fort
gue de nos jours, souligné par le verbe, et legaamussi une ambiguité affective. Toutefois, adtecation de la chaleur
estivale est plus douce que chez Horace, et nattemmains développée que dans d’autres textes deaRb(xs L'étincelante
Canicule / Qui ard, qui cuit, qui bo(t, qui brdleDges, I, 11). En revanche, le cadre de la soest@e nouveau la, avec un
« vert » franc de I'herbe cette fois, et avec lantie® de I'« ombre épaisse » d’'un bosquet qui emteuen toutes parts » la
fontaine Bellerie (« tellement que » = tellement)nBard a ainsi rationalisé le texte d’Horace etgélsa perspective a tout
un paysage : ce sont I'herbe verte et 'ombre dlesea qui attirent les troupeaux, plutdt que lacfiaur de I'eau, qui n'est
pas mentionnée. En revanche on a d’abord le «gndelet » (str. 2), '« herbe » encore puis le besgle « saules verts »
(str. 3), qui transposent en Venddmois I'yeuse uaid’Horace avec un feuillage d’une forme et d'tomlité plus douces,
et enfin le « vert rivage » et '« ombre » (str.. 43 répétition de la couleur n'a pas géné Ronsaud;ontraire il en a fait un
éloge en leitmotiv, par touches Iégéres. Mais towgation de verdure a disparu de la cinquieéme kapgelle qui reprend la
quatrieme d’Horace. L'ombre attire, comme chez lderdlanimal de labour et les troupeaux, et lesxdderniers vers de la
4e strophe de Ronsard sont une traduction litté'&lerace. Mais, outre que le meétre choisi par Rahsaait contraignant
dans sa brieveté, toute traduction est interpogtatEn ajoutant d’entrée un vers pour les bergevemant des parcs a
moutons, il a renversé la perspective : c’est I'm@ren priorité qui profite de la fraicheur. Lesrémux sont redevenus des
boeufs, paisibles et soumis, et le petit bétailseaplement le « bestial » (= bétail), qu’il soitogrou petit, 1a aussi par
adaptation aux réalités de la vallée de la Loine cBup, Ronsard a créé, lui aussi, une harmoniatine, avec I'allitération
en labiales qui suggeére les pas lourds de fatigfu@pposition des soreu, pesants, avec lesfinalement plus allegres. Et le
dernier mot de la strophe ouvre comme celui d’Herane perspective plus large, mais elle est différe«vVago» nous
emmenait a I'aventure, « épars » disperse unenviatique, un tableau bucolique.

La derniére strophe, qui s’ouvre sur une exclamatispirée du grec et d’'Horace lui-mémead«riumphe! », Odes IV,

2), reprend la fin du poeme d’Horace, I'yeuse es@epRonsard a suivi exactement I'ablatif absolin/at la méme place
dans le vers : il est vrai que I'emploi du parteiprésent était plus libre a son époque. Le creurodher est dédoublé
(« conduit », « percé »), et il a la place d’hormetiest lui que chante le poéte, c’est lui qu Jaillir 'eau. Le jeu sonore
que Ronsard a substitué a celui d’'Horace est paéiiment réussi: multiplication de la liquide soutenue par des
occlusives explosantes, et sifflantes finales, awee rime aigué et glissante. Comme Horace, maisedautre maniére,
Ronsard a suggéré le double mouvement de I'eauoquds rocher (« darde »), puis s’écoule (« se>saivec un raccourci
grammatical hardi: I'eau suit I'eau). Il a mémepdifie 'analyse des sonorités de I'eau. Le son @sbord sourd et
irrégulier (« enroué », qui avec son inversion fgtmonie imitative), puis, quand I'eau coule dgofacontinue, et devient
« jasarde » (sur « jaser » et « bavarde »), ellaise trépillante » (= sautillante), forme pluscéenne que « trépignante »,
qui indique le rythme rebondissant de I'eau (cWous, Nymphes des eaux [...] / D’'une trépignanters® / Frappez
librement vos bords »Qdes |, 19) mais qui suggére aussi la vitesse, legalit@s du cours avec des explosions sonores, et
peut-étre les scintillements de ce qui reste ladgabsente de ce poéme par ailleurs, la lumiére.

2. Ronsard inventeur

La premiére strophe, aprés avoir été lancée commaechianson qui joue sur le nom de la source (foatBelle / belle
fontaine) est une innovation qui nous plonge eimplenythologie. La source n’est pas ici une nymppécifique, elle est
aimée des nymphes (premier enjambement), qui rtepssrd’ailleurs n'importe quelles divinités denlzure, mais celles du
domaine de la Possonniéere, amies du poéte (« nddle)les protege des assauts du petit satyrimuetoffre son refuge
quand elles le fuient (participe présent accord#mal au XVle siécle, et imitation d'une autre odiélorace, Faune,
Nympharum fugientium amatoHl, 18, 1). Les enjambements et rebondissemsuntggérent bien cette course éperdue,
paralléle a celle des eaux, dont les sifflantesqéeat le bruissement. Contrairement au paysage dddorcelui-ci est
d’emblée animé de présences multiples empruntBAstiguité, on est dans un tableau maniériste,hmidgique et érotique
qui fait penser a I'Ecole de Fontainebleau (Nicco#l'Abbate, Enlévement de ProserpinErancois Clouetl.e Bain de
Diang). Cette strophe est d’ailleurs un remaniementréassi de la part de Ronsard, qui avait dans laipremersion de
I'ode lancé dés 'abord tous les thémes, la digieitle chant de la source, les Muses et la ghmétique, avec des sonorités
heurtées assez malencontreuses (« O déesse BéllRele déesse chérie / De nos nymphes, dont ba/M@bnne ta gloire
hautaine / Accordante au son des bois / Voire ai 8e ta fontaine, / Et de mes vers que tu ois »).

La différence majeure entre les deux poémes tiantapport de Ronsard avec sa source. Le poeéte,atentent a
Horace, est présent dans trois strophes sur ciags a deuxieme strophe, la source devient, urcpeausement apres le
foisonnement de la premiére strophe (dans la dmigersion), «la » nymphe par excellence, parce, givinité
immortelle, elle protégera a tout jamais le bercdada famille de Ronsard. Il y a a la fois sole@rat affection dans ces
deux vers. Ce lien privilégié est développé dansdisieme strophe, qui amorce le théme de « I'ét&Rensard introduit
ainsi une logique temporelle qui n’était pas adssédente chez Horace : le chevreau nait au prirgemeppoéte cherche
'ombre des le début des chaleurs, et c’est a tacuke que la source est bienfaisante pour touspdéte, comme il est
normal, « compose », mais en bon vivant qu’il @&scommence par faire la sieste. Le theme est digsret que dans
certaines chansons épicuriennes (« Achete desotdrides pompons, des artichauts, / Des fraisés k& creme : / C'est en
été ce que j'aime, / Quand, sur le bord d'un r@ssé Je les mange au bruit de I'eau, / Etendd&sﬂvage », 1l, 18), mais il



est présent dans une progression amusante (tralleéaussi au fil des variantes) : le sommeil pndfopuis la réverie
paisible, puis la création, dans la retraite secggtoffre la petite vallée. Et I'ceuvre est prétey a du triomphe dans cette
coupe reportée a la quatrieme syllabe, avec cepbacigue « quoi, qui » et I'assonanceogjui tranchent sur les sonorités
douces des trois premiers vers. Mais il y a en méngs de la fantaisie modeste dans le vague e jsais quoi »,
immortalisé ici bien avant la Préciosité. Quelleaste ceuvre ? Ce poéme-ci, c’est évident, quitehla source. Et en cela,
la strophe trois duplique et amplifie la strophegciMais pas uniquement : tout poéme composé grés sburce contribue a
la célébrité du poéte et indirectement a celleadéhtaine. Ce theme de la « gloire » poétique érectaux poétes de la
Pléiade est développé sur quatre vers, tout vibrdhine allitération erv. La renommée de la source va s'étendre
géographiquement jusqu’aux limites du monde (d’'paivers »), et temporellement jusqu’a I'immortali(« que tu vives »).
Le poéte en claironne la certitude (futur d'« enaey) et la force impérative (« commandant »)aesttophe se clét sur la
pleine satisfaction de soi (« par mes vers ») gaca peut-étre un peu, mais que la postérité negutent justifiée. Et ce que
le poéte promet a la source va plus loin aussi@ueue lui promettait Horace : au lieu de fairetipad’un groupe de
fontaines célébres, elle sera pour I'éternité &apére, et elle régnera sur les autres, les daud® « princesse ». Ce terme
prolonge la personnification de la source justentve I'évocation du paysage soit la plus matériel transpose la
« nymphe » antique a I'époque de Ronsard, avec&imitine connotation de conte, ou d’amour courtois.

Conclusion

Le charme de la Fontaine Bellerie n’a pas toujotésadssi allegre au cceur de Ronsard, on peut sidrereompte dans
la strophe finale de I'autre ode spécifiquementiékd la méme source, dont nous avons déja cipéelmiére strophe :
« Comme je désire, Fontaine, / De plus ne songeé\er) boire en toi, / L'Eté, lorsque la fiévre arad La mort dépite (=
irritée) contre moi. ». Compagne des aléas de la@iRonsard, point névralgique de son domaine hbiea;anspiratrice et
sujet de poémes, la Fontaine Bellerie a recu duepoetbel hommage inspiré d’Horace. Le texte de Rdnakonge et
enrichit dans le sens personnel et pictural. Stilans de vigueur et de densité que I'ode latiha,un charme plus doux, a
'image du pays de Loire, et sa dominante estridresse.

Autre proposition de plan

Si I'on veut moins insister sur 'ode d’Horace, et possible aussi de présenter cette comparamo ferme de
commentaire composé, par exemple selon le plarasuivl. Le poéme comndescription de la source(localisation,
évocation en reprenant en paralléle Horace eglaleur, Ronsard et la verdure, au fil du poémd)eoéte et la source :
une offrande classiqug(la nymphe des eaux, avec la multiplication mytlgadue de Ronsard, les trois offrandes d’Horace
et les épigrammes votives, le chevreau chez Ronsaild® poéte et la source : une offrande poétiqu@a derniére strophe
d’'Horace, les strophes 3 et 5 chez Ronsard et l@male gloire poétique ; la réussite poétiqueoixtdes structures
rythmiques chez I'un et chez l'autre, choix deshaficements thématiques : jeux de contrastes veoldams une grande
densité chez Horace, enchainement fluide sur tadthde la protection chez Ronsard).

Nicole Genaille



