Sujet d’écrit pour I'épreuve anticipée de francais
Séries ES-S

Objet d’étude Le roman et ses personnages : visions de 'homrde atonde.

Textes :
Emile Zola,Germinal 1885.
Francois MauriacThérése Desqueyrou%927.
André Malrauxa Voie royale 1930.
Albert Camus).a Peste1947.

Ecriture :

I. Vous répondrez d’abord aux questions suivartgmjnts] :

1. Identifier I'aspect de la condition humaine @sppsychologique, aspect sociologique, etc.) quipevilégié dans
chacun de ces textes et préciser son contenu.

2. Identifier le procédé d’écriture (narration, rotogue intérieur, etc.) qui est utilisé dans chadermes textes et mettez-
le en rapport avec I'aspect de la condition humginiesst privilégié.

1. Vous traiterez ensuite au choix I'un des sugtivants [16 points] :

1. Commentaire :

Vous commenterez le texte d’Emile Zola (texte A).

2. Dissertation :

Thomas Pavel, professeur a l'université de Chicadgoit dansLa pensée du romargue le roman est consacré a
« I’homme individuel saisi dans sa difficulté d’ligh le monde. »

Cette affirmation suffit-elle & rendre compte dedaure du roman ?

Vous répondrez en vous appuyant sur les textesopésp ceux que vous avez étudiés en classe etevagds
personnelles.

3. Ecrit d'invention :

Vous venez de terminer la rédaction de votre prensiman et, aprés mires réflexions, vous choisidsele proposer
pour publication a la petite maison d’édition Onmusliber. Vous envoyez votre ceuvre au directeuruddigation de cette
maison, et vous joignez une lettre d’accompagnermeut l'inciter a I'éditer. Rédigez cette lettre, wous utiliserez des
arguments qui relevent de la persuasion et denaiction.

Texte A : Emile Zola, Germinal.
Dans la famille Maheu, le pére et trois de ses sefants, Zacharie, vingt et un ans, Catherinenggians, et Jeanlin, onze ans, sont
mineurs a la fosse du Voréugatherine est la premiére a se lever, a quatnaré® du matin.

Devant le buffet ouvert, Catherine réfléchissdind restait qu’'un bout de pain, du fromage blancseffisance, mais a peine une
lichette de beurre ; et il s’agissait de fairetlsines pour eux quatre. Enfin, elle se décidapedes tranches, en prit une qu’elle couvrit de
fromage, en frotta une autre de beurre, puis I#a ensemble : c'était « le briquet », la doubldine emportée chaque matin a la fosse.
Bientdt, les quatre briquets furent en rang stalide, répartis avec une sévere justice, depgimedu pére jusqu’au petit de Jeanlin.

Catherine, qui paraissait toute & son ménage, tdpuaitant révasser aux histoires que Zacharientaitasur le maitre-poridret la
Pierronne, car elle entrebéilla la porte d’entrigieta un coup d’ceil dehors. Le vent soufflait toufs, des clartés plus nombreuses couraient
sur les fagades basses du coron, d’ou montait agaevtrépidation de réveil. Déja des portes semafient, des files noires d’ouvriers
s'éloignaient dans la nuit. Etait-elle béte, deefeoidir, puisque le chargeua I'accrochagedormait bien sdr, en attendant d’aller prendre
son service, a six heures ! Et elle restait, etgardait la maison, de 'autre co6té des jardinspdude s’ouvrit, sa curiosité s'alluma. Mais ce
ne pouvait étre que la petite des Pierron, Lydiepgrtait pour la fosse.

Un bruit sifflant de vapeur la fit se tourner. Bi#ma, se hata de courir : I'eau bouillait eté&gandait, éteignant le feu. Il ne restait plus
de café, elle dut se contenter de passer I'ealesuarc de la veille ; puis, elle sucra dans lztiéfe, avec de la cassonhdiistement, son
pére et ses deux fréres descendaient.

— Fichtre ! déclara Zacharie, quand il eut misde dans son bol, en voila un qui ne nous casserkapéte !

Maheu haussa les épaules d’un air résigné.

— Bah ! c’est chaud, c’est bon tout de méme.

Jeanlin avait ramassé les miettes des tartine®mpait une soupeApres avoir bu, Catherine acheva de vider latigate dans les
gourdes de fer-blanc. Tous quatre, debout, mairéslpar la chandelle fumeuse, avalaient en hate.

— Y sommes-nous a la fin ! dit le pére. On croicpiton a des rentes !

1. Gallimard NRF Essais2003, p. 49.

2.Le Voreuxest le nom d'une des fosses d'une mine de chafyéns,du village de Montsou.

3. Unmaitre-porionest un contremaitre dans une mine. La rumeur guiblaccuse le maitre-porion de « coucher avecelaonine »,
I’épouse de Pierron.

4. Unchargeurest un ouvrier qui charge : dans une mine, il ghde charbon. « Min. Ouvrier employé au chargendest wagons,
bennes, berlines, etc., dans les galeries : chameutailles. Chargeur a I'accrochageGrand dictionnaire universel du XiXle Pierre
Larousse.

5. L'accrochage est le débouché d’'une galerie darpuits de mine : la salle d’accrochage.

6. La cassonade est du « sucre qui n'a été raffinéne fois, appelé aussi sucre roux en raisoradmsleur »in Robert

7. Tremper la soupsignifie verser le bouillon sur le pain



Texte B : Frangois Mauriac, Thérése Desqueyroyx927.

Thérése, épouse de Bernard Desqueyroux, est saufgate I'avoir empoisonné a I'arsenic. Les membeeta famille de Bernard et
ceux de la famille de Thérése, notamment Bernartd gtere de Thérése, par souci de leur réputat®arrangent pour que le juge
d’instruction puisse prononcer un non-lieu : Thé&&st libre. Elle rentre, seule, en train, retrouernard, qui I'attend dans leur grande
propriété, a Argelouse : au cours du voyage, algense aux événements qui I'ont conduite a emp@sd@ernard.

Thérese revoit Bernard, la téte tournée, écoutarddport de Balidhtandis que sa forte main velue s'oublie au-dedsugerre et que
les gouttes de FowRetombent dans I'eau. Il avale d’'un coup le reméalessqu’abrutie de chaleur, Thérése ait songé @rtiavqu'il a
doublé sa dose habituelle. Tout le monde a quittéldle — sauf elle qui ouvre des amandes fraiaghei§iérente, étrangére a cette agitation,
désintéressée de ce drame, comme de tout draneecaueétre sien. Le tocsin ne sonne pas. Bernarderenfin : « Pour une fois, tu as eu
raison de ne pas t'agiter : c’est du coté de Mame ¢p brile... » Il demande : « Est-ce que j'as pnes gouttes ? » et sans attendre la
réponse, de nouveau il en fait tomber dans soreveite s'est tue par paresse, sans doute, pguéatQu'espére-t-elle a cette minute ?
« Impossible que jaie prémédité de me taire. »

Pourtant, cette nuit-1a, lorsqu’au chevet de Beafnasmissant et pleurant, le docteur Pédemay liagera sur les incidents de la
journée, elle ne dit rien de ce qu’'elle avait vtaBle. Il et été pourtant facile, sans se comptwemed’attirer I'attention du docteur sur
I'arsenic que prenait Bernard. Elle aurait pu teuune phrase comme celle-ci : « Je ne m’en s@ggradu compte au moment méme...
Nous étions tous affolés par cet incendie... nejarerais, maintenant, qu'’il a pris une doubleedo® Elle demeura muette ; éprouva-t-elle
seulement la tentation de parler ? L'acte qui, duladéjeuner, était déja en elle a son insu, cenga alors d’émerger du fond de son étre
— informe encore, mais a demi baigné de conscience.

Apres le départ du docteur, elle avait regardé &erendormi enfin ; elle songeait : « Rien ne peogue ce soit cela ; ce peut étre une
crise d’appendicite, bien qu'il n’y ait aucun ausgmptéme... ou un cas de grippe infectieuse. >sBarnard, le surlendemain, était sur
pied. « Il y avait des chances pour que ce fiit celEhérése ne l'aurait pas juré ; elle aurait agneh étre sdre. « Oui, je n'avais pas du tout
le sentiment d'étre la proie d’'une tentation hderipil s'agissait d’une curiosité un peu dangeecaisatisfaire. Le premier jour ou, avant que
Bernard entrat dans la salle, je fis tomber dedtgewe Fowler dans son verre, je me souviens i'agpété : « Une seule fois, pour en
avoir le coeur net... je saurai si c’est cela quiréndu malade. Une seule fois, et ce sera fini. »

Texte C : André Malraux, La voie royale 1930.

Le jeune archéologue Claude Vannec, parti pourilamSa la recherche des bas-reliefs des temples'aeiénne Voie Royale,
rencontre Perken, un aventurier allemand. Tombéuse lancette de guerre, une petite lance utildges un piége, Perken est blessé au
genou.

La souffrance revenant, il sut qu'il n'arriveradtnjais chez lui, comme s'il I'e(t appris du godgséé¢ son sang : il déchirait de douleur
la peau de son menton, les dents brossées parla Bare. La souffrance I'exaltait encore ; mai&lip devint plus intense, et elle le
transformerait en fou, en femme en travail quiépdur que s’écoule le temps : — il naissait endesehommes par le monde... Ce n’était
pas sa jeunesse qui revenait en lui, ainsi quaitéhdait, mais des étres disparus, comme si la elbrappelé les morts... « Qu'on ne
m’enterre pas vivant ! » Mais la main était la alescsouvenirs derriére elle, comme les yeux degagges I'autre nuit dans I'obscurité : on
ne I'enterrerait pas vivant.

« Le visage a imperceptiblement cessé d’'étre humgiensa Claude. Ses épaules se contractérengpiése semblait inaltérable
comme le ciel au-dessus de la lamentation funésekdiens qui se perdait maintenant dans le siéblogissant : face a face avec la vanité
d’étre homme, malade de silence et de l'irrédueticusation du monde qu’est un mourant qu’on dfus. puissante que la forét et que le
ciel, la mort empoignait son visage, le tournaitfaiee vers son éternel combat. « Combien d'éesette heure, veillent de semblables
corps ? » Presque tous ces corps, perdus dang @Ewrope ou le jour d’Asie, écrasés eux aussilpaanité de leur vie, pleins de haine
pour ceux qui au matin se réveilleraient, se caient avec des dieux. Ah ! qu'il en existat, poouyoir, au prix des peines éternelles,
hurler, comme ces chiens, gu'aucune pensée digm@ucune récompense future, que rien ne pouvafifigr la fin d'une existence
humaine, pour échapper a la vanité de le hurlezadme absolu du jour, a ces yeux fermés, a ces @grsanglantées qui continuaient a
déchiqueter la peau !... Echapper a cette téteyéya cette défaite monstrueuse. Les lévres ‘Sentaient.

« Il n'y a pas... de mort... Il y a seulement..imo

Un doigt se crispa sur la cuisse.

... MOi... qui vais mourir...»

Claude se souvint, haineusement, de la phrasendengance : « Seigneur, assistez-nous dans naireeag » Exprimer par les mains et
les yeux, sinon par les paroles, cette fraterrégesdpérée qui le jetait hors de lui-méme ! Il &ignit aux épaules.

Perken regardait ce témoin, étranger comme urd&tneautre monde.

Texte D : Albert Camus,La peste 1947.

Victime de la peste, la ville d'Oran est ferméeergonne ne peut quitter la ville, gardée par I'aemée docteur Rieux et Tarrou
s’occupent de lutter contre I'épidémie ; le journiséé Rambert, qui est de passage dans la villeralisquitter pour rejoindre une amie ; il
vient de trouver un moyen, illégal, pour partir.

Un moment aprés, Rambert et Rieux s'installaidigréére de la voiture du docteur. Tarrou conditisa
— Plus d’essence, dit celui-ci en démarrant. Depreons irons a pied.

— Docteur, dit Rambert, je ne pars pas et je vester avec vous.

Tarrou ne broncha pas. Il continuait de conduireuRsemblait incapable d’émerger de sa fatigue.
— Et elle ? dit-il d’'une voix sourde.

8. Balion donne des nouvelles d'un incendie detfof@érese et Bernard craignaient pour leur péb@ri
9. Gouttes de Fowlerreméde a base d’arsenic, dii au médecin anglaimdhé&owler (1736-1801).



Rambert dit qu'il avait encore réfléchi, qu'il comtait a croire ce qu'il croyat mais que s'il partait, il aurait honte. Cela Engrait
pour aimer celle qu'il avait laissée. Mais Rieuxredressa et dit d’'une voix ferme que cela étapide et qu'il n'y avait pas de honte &
préférer le bonheur.

— Oui, dit Rambert, mais il peut y avoir de la hoatétre heureux tout seul.

Tarrou, qui s’était tu jusque-la, sans tourneréle wers eux, fit remarquer que si Rambert voplaitager le malheur des hommes, il
n'aurait plus jamais de temps pour le bonheuallit choisir.

— Ce n’est pas cela, dit Rambert. J'ai toujoursspeque j'étais étranger a cette ville et que jvai&rien a faire avec vous. Mais
maintenant que j'ai vu ce que j'ai ¥yje sais que je suis d'ici, que je le veuille annCette histoire nous concerne tous.

Personne ne répondit et Rambert parut s'impatienter

— Vous le savez bien d’ailleurs ! Ou sinon quedevous dans cet hopital ? Avez-vous donc chaisisyet renoncé au bonheur ?

Ni Tarrou ni Rieux ne répondirent encore. Le sieedara longtemps, jusqu’a ce qu’'on approchat dedeson du docteur. Et Rambert,
de nouveau, posa sa derniere question, avec pliasaeencore. Et seul Rieux se tourna vers lie lsouleva avec effort :

— Pardonnez-moi, Rambert, dit-il, mais je ne le gais. Restez avec nous puisque vous le désirez.

Une embardée de l'auto le fit taire. Puis il repritregardant devant lui :

— Rien au monde ne vaut qu'on se détourne de cencaime. Et pourtant je m'en détourne, moi aussissque je puisse savoir
pourquoi.

Il se laissa retomber sur son coussin.

— C’est un fait, voila tout, dit-il avec lassitudenregistrons-le et tirons-en les conséquences.

— Quelles conséquences ? demanda Rambert.

— Ah ! dit Rieux, on ne peut pas en méme tempsigeagsavoir. Alors guérissons le plus vite possil@’est le plus pressé.

10. Rambert estime qu'il n'est pas concerné paekte, puisqu’il n’est pas d’Oran et pense quebide public est fait du bonheur de
chacun » : son bonheur est de rejoindre la femnieajme. Au cours d’'un précédent entretien, RarhleerRieux ont échangé les propos
suivants :

«[...] Peut-étre en effet suis-je dans mon torthemisissant I'amour.

Rieux lui fit face :

Non, dit-il avec force, vous n’étes pas dans viare »

11. Dans l'attente de pouvoir quitter Oran, Rambeghoisi d’aider le docteur Rieux dans sa luttgreola peste.



Plan de la dissertation

Alors que, dans les années soixante-dix, I'ceudtérdire, notamment le roman, était présentée comn@ ceuvre
essentiellement formelle, Thomas Pavel, profesadumiversité de Chicago, conclutritroductionde son essdia pensée
du romanpar l'affirmation que le roman est consacré ahemime individuel saisi dans sa difficulté d’habilemonde. »
Mais dire que le roman représente 'homme aux présec les difficultés de la condition humaine isiif&s rendre compte
de la nature de ce genre littéraire ? Sans doweerdans ses créations les moins recherchéesijlaffre telle peinture,
mais n’est-il pas, d’abord, une ceuvre d'art ?

1. Le roman représente I’homme individuel saisi dansa difficulté d’habiter le monde :

1. 1. Le roman peint les difficultés sociologigeepsychologiques :
1. 1. 1. Le roman peint les difficultés de la luttentre les éléments naturels :

Ex : la lutte des aviateurs de I'’Aéropostale, d@ege des hommed'Antoine de Saint-Exupéry ; la lutte des
mineurs pour extraire le charbon et rester endaasGerminald’Emile Zola.

Ex : la lutte contre la peste dans I'extrait propdeéa peste

1. 1. 2. Le roman peint les difficultés des comdisi de vie :

Ex : les difficultés pour réussir socialement deejuSorel, danke rouge et le noide Stendhal ; la dureté des
relations sociales dahs Comédie humainge Balzac.

Ex : la misere des mineurs dans I'extrait propos&eeninal

1. 1. 3. Le roman peint les difficultés relatioriesl!:

Ex.: les relations entre les deux freres, dBisre er Jeande Guy de Maupassant ; les relations entre le Péere
Goriot et ses filles darlse Pére Goriotde Balzac ; celles entre Eugénie et son pére, Hagénie Grandede Balzac.

Ex : les relations entre Bernard et Thérése dangdiéxroposé d@hérése Desqueyroux

1. 1. 4. Le roman peint les difficultés de la vidividuelle :

Ex : les difficultés « d'étre » d’'Emma Bovary, davdadame Bovande Flaubert ; la difficulté et le temps que
met Julien Sorel pour se découvrir, daesouge et le noide Stendhal ; I'importance de I'inconscient dRiesre et
Jeande Guy de Maupassant.

Ex : I'incertitude de Thérése sur la nature réedlesdn acte dans I'extrait proposéTdeérese Desqueyroux

e Cf. Francois Mauridé:

« Ces personnages fictifs et irréels nous aidemiuis mieux connaitre et a prendre conscience demémes. Ce ne sont
pas les héros de roman qui doivent servilementcétrene dans la vie, ce sont, au contraire, les &@nts, qui doivent peu a
peu se conformer aux legons que dégagent les asalgs grands romanciers. »

1. 2. Le roman peint les difficultés philosophiques
1. 2. 1. Le roman peint les difficultés éthiques :
Ex : les hésitations de Tchen a tuer sa victimedaat dépend le succés de la révolution, damsondition
humained’André Malraux ; le cas de conscience de JadarisLes misérablede Victor Hugo.
Ex : Rambert dans I'extrait proposé lde peste
1. 2. Le roman peint les difficultés métaphysiques
Ex : la découverte de I'absurde et les conséquemaiesn résultent pour Meursault, dddétranger d’Albert
Camus.
Ex : la solitude de Perken, dans I'extrait proposé.d voie royale le probléme du bonheur soulevé par le
docteur Rieux dans I'extrait proposéldepeste

o Cf. Malraux®:
« Le roman moderne est, & mes yeux, un moyen dsgjun privilégié du tragique de 'homme, non uheidation de
lindividu. »

2. Le roman est une ceuvre d’art :
— Le roman est une espéce de I'ceuvre littérairegspelle-méme une espéce de I'ceuvre d’art.
— Les éléments constitutifs d’'un roman résulterlg fois, de la volonté ou d’un désir conscients]’an désir
inconscient.

12. Francois Mauriad,e romancier et ses personnagBsichet/Chastel, 1970, pp. 156-157.
13. André Malrauxin Gaétan Picorialraux par lui-méme« Ecrivains de toujours », Seuil, 1959, p. 66.



2. 1. Le roman est une création langagiére caraséér par un souci esthétique :
2. 1. 1. Le roman est une création langagiere :

— Les mots ne sont pas les choses : l'univers duany ses personnages... sont une partie du réil,ume
partie du réel qui n'existe que dans et par lessnopti constituent le texte : Balzac aurait appel&@n8hon, le
médecin de la @nmédie humaina son chevet, mais ce dernier n’est jamais vemuctin dossier au nom de Thérése
Desqueyroux ne figure dans les archives de lecpisti

— Le roman traditionnel, qui «raconte une histeireou, dans les années 1970, le « nouveau romani»,
privilégie la « maniére de dire » et le « nouveawveau roman », pour qui le texte s'engendre arpdiine
structure formelle, sont tous des ceuvres de langage

2. 1. 2. La création romanesque repose sur des deaontenu :

— Choix, du sujet, de I'histoire, des personnages...

— Comme les choix de contenu sont, pour une large ipaonscients, le contenu d’'une ceuvre, par eieifeg
personnages, peuvent échapper au romancier. Airsigois Mauriaé écrit :

« Car nos personnages ne sont pas a notre sdh@oesst méme qui ont mauvais esprit, qui ne gariapas nos opinions
et qui se refusent a les propager. J'en connaispgennent le contre-pied de toutes mes idées, yamme qui sont
anticléricaux en diable et dont les propos me foagir. »

Ex : L'Espoir de Malraux eLes grands cimetieres sous la lude Bernanos évoquent difféeremment la guerre
d’Espagne.

Ex : le 22 juillet 1885, Zofa écrit a Gustave Geoffroy, qui avait publié unedétsurGerminal:

«\Vous avez raison, je crois qu'il faut avant tehercher dans mes ceuvrase philosophie particuliere de I'existence.
Mon role a été de remettre 'hnomme a sa place tmmséation, comme un produit de la terre, soumioee a toutes les
influences du milieu ; et, dans 'homme lui-méniai femis a sa place le cerveau parmi les orgacasie ne crois pas que la
pensée soit autre chose qu’une fonction de la reatiéa fameuse psychologie n’est qu'une abstracgbmen tout cas elle ne
serait gu’un coin restreint de la physiologie. »

2. 1. 3. Le roman suppose des choix techniques :

— Le choix de la composition, au sens de struceseessentiel.

— Le récit est I'énoncé qui raconte unstoire; la narration est I'acte de raconter une histoire. Les
discordances entre I'ordre de succession du rédiorelre temporel de I'histoire constituent dasachronies Les
anachronies peuvent étre desalepses c'est-a-dire des rétrospectives, ou de®lepses c'est-a-dire des
anticipations.

Ex : dansLe pére Goriot Balzac raconte I'activité de vermicellier du pemsage éponyme apres avoir raconté
son comportement de retraité a la pension Vaugletagit d’'une analepse.

Ex : dans [l'extrait proposé d&hérese DesqueyrouxThérése raconte un événement qui s'est passé
antérieurement.

— La vitesse du récit est constituée par le rapgoire la durée de I'histoire et le nombre de pagede lignes
que le récit consacre a cette durée. En effetmémae durée de I'histoire peut étre contractée latiédi : le récit peut
connaitre un ralentissement ou une accélératiorsckaeest le passage d'un récit dans lequel la duréeciti est
égale a celle de I'histoire : c’est le cas, pameple, dans les dialogues. kEemmairerésume, condense, une durée de
I'histoire, ce qui donne un effet d’accélérationellipse passe complétement sous silence une durée dmirbisLa
pauseest constituée par une digression non narratals, desinterventions,ou intrusions, du narrateur ou des
descriptions réalisées par le narrateur

Ex : a la fin delL’éducation sentimentalde Flaubert, une longue ellipse sépare les cleapiir et VI de la
troisieme partie.

Ex : dans I'extrait proposé dea pesteles passages qui présentent un dialogue conttiiesscenesalors que
constitue ursommairela phrase suivante : « Ni Tarrou ni Rieux ne réfremd encore. Le silence dura longtemps,
jusqu’a ce qu’on approchat de la maison du docteur.

— Présence ou absence de polyphéniehoix de la focalisatidh

Ex : Stendhal privilégie la focalisation interneusda forme de ce que Roger Blin appelait la « i&gin de
champ® » ; Balzac, la focalisation zéro, c’est-a-dire tpiparrateur est omniscient.

2. 1. 4. Le roman suppose des choix stylistiques :
— En principe, le style, a proprement parler, conede choix de I'expression, tel le choix de I'mdles mots,

14. Frangois Mauriad,e romancier et ses personnagBschet/Chastel, 1970, p. 126-127.

15. Citéin Marc BernardZola par lui-mémeLe Seuil, « Ecrivains de toujours »,1952, pp.-118.

16. Alors que lauteurest I'étre physique qui a produit le texte de d8cé, lelocuteur appelénarrateur dans un texte fictionnel, est
I'étre qui est présenté, dans I'’énoncé, conualkei qui apporte les informations que contiennhBécé, qui indiquee qui est dit dans
I’énoncé; I'énonciateurest I'étre a qui est attribué dans I'énoncé leteom sémantique de ce qui est dit. Selon les ésotieéteur, le
locuteur et I'énonciateur peuvent se confondre toe @présentés par des étres différents. Dansiaimcé, oral ou écrit, fictionnel ou non,
coexistent souvent plusieurs énonciateurs : chaasnénonciateurs est appelé, dans l'usage actuelaix. Ainsi, les différents étres,
concrets ou abstraits, réels ou imaginaires, qfioisieentendre dans I'énoncé constituentvieix de I'énoncé : un énongblyphoniqueest
un énoncé ou se font entendre plusiewis, c’est-a-dire plusieurs énonciateurs.

17. Alors que la polyphonie concerne lesx qui se font entendre dans I'’énoncé, c’est-a-@iseéhonciateurs, facalisationconcerne
le point de vue & partir duguel sont données liesrimations, et, plus précisément, la sélectionfdiimation, larestriction de champlié au
choix du point de vue. En ce sens, la focalisationcerne I'origine des informations contenues dangnoncé fictionnel, leur source, le
foyer dont elles sont issues, quelle que soit la natle® ces informations : événements, descriptiorgenjients moraux, remarques
philosophiques, faits ou idées...

18. Pour laestriction de champhez Stendhatf. Georges BlinStendhal et les problémes du romRaris, José Corti, 1954.



des temps, des modes, de la longueur des phrasefigares de rhétorique... Les caractéristiquds de;on d’écrire
d’'un écrivain, qu’elles relévent du style ou desighechniques, définissent ce qui est aujourddppelél’écriture
de I'écrivain.

Ex : le style de Balzac et celui de Stendhal.

Ex : la différence d’aspect entre I'imparfait etpassé simple, dans I'extrait proposélLdepeste dans celui de
Zola.

2. 1. 5. Le roman suppose un souci esthétique :

— Bien qu'il soit usuel de parler de la « beautéund ceuvre littéraire, tel un roman, la questioriadeature de
ce « beau » reste posée. En effet, a la différdasautres créations esthétiques, dont les comgosason, couleur,
forme — n'ont pas de signifié, le texte littéraiest, par nature, composé de signes linguistiquest-a&-dire
d’éléments, mots simples ou composés, qui assaamresignifié et un signifiant.

— La beauté formelle accompagnée d’un contenuntidse de certaines ceuvres de I'école de « I'art paxi »,
tellesLes cariatidegle Théodore de Banville (1842) ne leur donne patateit de chefs-d’ceuvre, ni méme d’ceuvres
de «second rayon ». Inversement, la richesse deermo qui accompagne une forme sans valeur pagéieutie
certaines ceuvres philosophiques, tels les éciitastidte, ne leur permet pas d’accéder au stamsudte littéraire.
Par contre, les poemes de Mallarmé ou d’Apollindiee Essaisde Montaigne ou leBenséesle Pascal — ou les
textes de Platon— sont considérées comme des dlefssre. Ainsi n'accédent au rang d’ceuvres littémique
celles qui unissent un contenu et une forme.

— De fait, les aspects stylistiques et rhétorigsmst des éléments essentiels d’'une ceuvre littéraaés sont
indissociables de ce qu'exprime I'ceuvre. Sans dfauteil penser avec Malratxque « la valeur d’une ceuvre n'est
fonction ni de la passion ni du détachement quiitfeent, mais de I'accord entre ce qu’elle exprirhées moyens
gu’elle emploie. »

e Cf., a propos du style, ce qu’écrit Prétst

« Le style pour I'écrivain, aussi bien que la caulpour le peintre, est une question non de tecienigais de vision. Il est
la révélation, qui serait impossible par des moy#rects et conscients, de la différence qualitatjv’il y a dans la fagon dont
nous apparait le monde, différence qui, s'il npidpas I'art, resterait le secret éternel de chasu

e Cf. a propos du style, ce qu'écrit André Malrdux

« Car tout art véritable met ses moyens, méme lies lprutaux, au service d'une part de 'homme otfsoent ou
véhémentement élue. Il n'y a pas plus de sang léguisis violent roman de gangsters que daDeebtieou dangEdipe-Roi:
mais le sang n'y a pas la méme signification. “L@nae est une histoire pleine de bruit et de furaagntée par un idiot, et qui
ne signifie rien !" dit Macbeth ; mais les sorci&ren déployant sous le chant de guerre de cedte tiorchestre étouffé du
destin, font que Macbeth signifie quelque choseéin@wald, Goya, signifient quelque chose. Ne condosdpas les pin-up
avec les nus de la Grece et de I'Inde, dont lesusgités si différentes reliaient 'homme au cosnibg’y a pas d'art sans
style, et tout style implique une signification Iil@mme, son orientation par une valeur suprémereelpmée ou secréte —
celle-ci s'appelat-elle art ou peinture, commedviant dans I'art moderne. Le domaine de l'ass@e@rizent n'est pas un
domaine de valeurs, mais de sensations ; il neadbgn’une succession d'instants, alors qu’artswélisations ont lié 'homme
a la durée sinon a I'éternité, et tendu a fairutdautre chose que I'habitant comblé d’un univessurde.

Il est vain de chercher si les moyens d’expresdiominéma lui permettent de devenir un art : ilststepuis longtemps
supérieurs a ceux du théatre. Mais la force cowaaite avec laquelle le cinéma incarne la fictigiehdue de sa diffusion, ne
changent rien au fait qu'il peut, comme le romamcontrer ou conquérir les masses, non leur étnmisoLe roman n’est pas
né par affinement du roman vulgaire, mais de cél gilést trouvé I'expression privilégiée du tragiget de I'expérience
humaine :Crime et Chatiment’est pas un admirable roman policier, mais unairadmirable dont l'intrigue repose sur un
crime. Le roman et le cinéma soumis aux massedesain d'un seul talent, celui de la narration, assure I'action du
romancier sur son lecteur comme la sensualité reentale assure celle de la musique de danse, cdmradent de la
représentation assure celle de la peinture. Nukg@&npeut faire une grandeuvred’une fiction complaisante : celui de Victor
Hugo ne parvient pas a transformer en mythologieotavention dedisérables L'écriture peut étre un décor plaqué sur un
mur, mais l'art, parce gu'il est approfondissemerts’ajoute pas.

Les arts d’assouvissement ne sont donc nullemenarde inférieurs : ils agissent en sens inversevds ; ils sont, si I'on
peut dire, des anti-arts. Et ils nous montrent & goint la prise des déterminismes, conditionneémen sociologies sur les
moyens artistiques, est distincte de celle quli&endent exercer sur l'art. »

2. 2. Le roman crée un univers pluriel :
2. 2. 1. L'univers du roman exprime une vision donate :
— Le roman n’est pas une copie du réel, mais laticné d’'un univers qui exprime la vision du monde,
consciente ou inconsciente, volontaire ou involoetale son auteur.
Ex : L'univers de Balzac, dominé par l'interaction ldf®mme et de son miliéy n’est pas celui de Stendhal et

19. André Malrauxl-e temps du mépris Préface » :

« Mais on peut aimer que le sens du mot art sofetele donner conscience a des hommes de la gragdds ignorent en
eux.

Ce n’est pas la passion qui détruit 'oeuvre d'aiest la volonté de prouver ; la valeur d'une ceun’est fonction ni de la
passion ni du détachement qui I'animent, mais a@ecbrd entre ce qu’elle exprime et les moyens uéhploie. Pourtant, si cette
valeur, — et la raison d'étre de I'oeuvre, et saéduout au moins provisoire, — sont dans sa @yaiin action, que l'auteur le
veuille ou non, s’exerce par un déplacement desuvalde la sensibilité ; et sans doute I'oeuvreaiait-elle pas sans une sourde
nécessité de déplacer ces valeurs. »

20. Proust, Gallimard, « Pléiade », éd. Claradll,;TLe temps retrouyép. 895.

21. André Malrauxles voix du silengeésallimard, « La Galerie de la Pléiade », 195528.

22. Balzac,Le pére Goriot «[...] toute sa personne [de madame Vauqueplighe la pension, comme la pension implique sa
personne. »



de lavirtt, de « I'art d’aller a la chasse au bonlgur
Ex : La vision de 'homme dans les extraits proposés
e Cf. Maupassaft:

« Quel enfantillage, d’ailleurs, de croire a lalitégpuisque nous portons chacun la nétre danemensée et dans nos
organes ! Nos yeux, nos oreilles, notre odoratiengddt différents créent autant de vérités qual g’hommes sur la terre. Et
nos esprits qui regoivent les instructions de cgarees, diversement impressionnés, comprennerigsanaet jugent comme si
chacun de nous appartenait a une autre race.

Chacun de nous se fait donc simplement une illudiormonde, illusion poétique, sentimentale, joyeusélancolique,
sale ou lugubre suivant sa nature. Et I'écrivaia @'autre mission que de reproduire fidélementeciitision avec tous les
procédés d'art qu'il a appris et dont il peut dispro

lllusion du beau qui est une convention humairi$ibn du laid qui est une opinion changeantéusibn du vrai jamais
immuable ! lllusion de I'ignoble qui attire tantéies ! Les grands artistes sont ceux qui impo&diftumanité leur illusion
particuliére. »

o Cf. Zol&®:

« Moi [vs Proudhon], je pose en principe queelivrene vit que par l'originalité. Il faut que je retree un homme dans
chaqueceuvre ou I'ceuvreme laisse froid. Je sacrifie carrément 'humaait&rtiste. Ma définition d'un@euvred’art serait,
si je la formulais Une ceuvred’art est un coin de la création vu a travers umfgrament»

o Cf. Camu¥°:

« Voici donc un monde imaginaire, mais créé pacdaection de celui-ci, un monde ou la douleur psutlle le veut,
durer jusqu’a la mort, ou les passions ne sontiguiatraites ou les étres sont livrés a l'idée fet toujours présents les uns
aux autres. L’homme s’y donne enfin a lui-mémeolate et la limite apaisante qu'il poursuit en vdans sa condition. Le
roman fabrique du destin sur mesure. C’est aingdlicpncurrence la création et qu'il triomphe, pigsirement, de la mort. Une
analyse détaillée des romans les plus célébresrenaitf dans des perspectives chaque fois difféseigfue I'essence du roman
est dans cette correction perpétuelle, toujouigébirdans le méme sens, que l'artiste effectus@urexpérience. Loin d'étre
morale ou purement formelle, cette correction d@bord a I'unité et traduit par la un besoin métgique. Le roman a ce
niveau, est d’abord un exercice de l'intelligencesarvice d’'une sensibilité nostalgique ou révol@e pourrait étudier cette
recherche de I'unité dans le roman francais d’a®algt chez Melville, Balzac, Dostoievski ou Tdlsto

o Cf. André MalrauX':

« Tout artichaut porte en lui une feuille d’acanteel'acanthe est ce que 'homme e(t fait deithdut si Dieu lui et
demandé conseil. Ainsi la Gréce, peu a peu, amefie-a la dimension humaine les formes de la lvieraméne-t-elle les
formes des arts étrangers : sans doute un pay%agelld suggérait-il un paysage fait par ’hommenen par le cosmos. Le
cosmos entier humanise ses éléments, oublie lesastn face de I'esclavage pétrifié des figurésid, le mouvement sans
précurseur des statues grecques est le symbole d@tadiberté. Le nu grec deviendra sans tareses hérédité, comme le
monde grec est un monde conquis sur sa servitetle,qu’edit créé un dieu qui n’elit pas cessé di@raomme. »

e Cf. André Malrau® :

« Mais la suite de découvertes qui, d&@é d’Euthydikogusqu’au Parthénon, fait pour nous la grandeugéhigjue, se
fondit, a I'époque des grandes monarchies eurogéertans une découverte unique : I'art pouvaitlétraoyen de création
d’'un monde fictif, accordé, non a la part de I'noengui, depuis les arts mésopotamiens jusqu’auxraéiévaux, avaient
voulu le transcender et voir en lui la matiére méibée de spectacles sacrés mais la part de I'hogungoulait recomposer
l'univers selon des lois humaines. »

2.2. 2. Le roman reléve d'une lecture plurielle :

— D’une part, un roman peut-étre abordé de plusiqoints de vue, tels les points vue sociologique,
psychologique, stylistique... D’autre part, plusdamentalement, le sens d’'un roman — comme de teutee d’'art
— dépend de son lecteur.

Ex : I'explication de la conduite de Julien Sordewe, pour les uns des facteurs sociaux, pourdeesade la
psychologie : sans doute s’explique-t-elle parfaeseurs psychologiques, en interaction avec letefais sociaux.

Ex : le comportement résigné de Maheu, dans I'expraiposé dé&erminalreléve, pour les uns de sa condition
sociale, pour les autres de son caractére.

o Cf. Prous®:

« Les beaux livres sont écrits dans une sorte miguta étrangéere. Sous chaque mot chacun de nousomeens ou du
moins son image qui est souvent un contre-sens déais les beaux livres, tous les contre-sens daibsont beaux. »

e Cf. Valéry®:
« Quant a l'interprétation de la lettre, je me sl expliqué ailleurs sur ce point ; mais oninSistera jamais assez : il
n'y a pas de vrai sens d'un texte. Pas d’autoetéaditeur. »

23.

StendhalVie de Henry Brulardchap. 36, Gallimard, « PléiadeGeuvres intimesl955, p. 348 : « J'appeltaractéred’'un homme

sa maniére habituelle d’aller & la chasse du bankeuermes plus clairs, mais moins significatifensemble de ses habitudes morates

. Guy de Maupassarhte roman texte placé en téte dReerre et Jean

. Emile ZolaMes haines« Proudhon et Courbet », 1866, Slatkine, « Resssw, pp. 25-26.

. Marcel Camud,’homme révolté¢Gallimard, « Pléiade », éd. Quilliot-Faucon, §67-668.

. André Malrauxles voix du silengé3allimard, « La Galerie de la Pléiade », 195%74.

. André Malrauxles voix du silengézallimard, « La Galerie de la Pléiade », 1951,83:84.

. ProustContre Sainte-Beuy& conclusion », Gallimard, « Idées », 1954, 1..36

. Paul Valéryin Gustave Coherkssai d’explication du cimetiére marir avant-propos », Gallimard, 1958, pp. 32- 33.



e Cf. Valéry*:

« Le probléme le plus profond de I'art.

Faire uneceuvrequi soit telle que des variations, impossibles évqir, du golt et des besoins futurs se produisdiet,
puisse étre interprétée autrement que de son tearsjre un sens imprévu de l'auteur, et répondyeedque soif du temps
nouveau, sinon l'exciter en lui. »

e Cf. Valéry?:

« Il n'y a pas de véritableensd’'une ceuvreproduite, et I'auteur ne peut le révéler plus éggiment et sirement que
quiconque. [...]

Car uneceuvren’est gu'une sorte de relation de chacun a soi-mparde moyen du dispositif créé ou utilisé par un
tiers. »

e Cf. Sartré®:
« C'est I'effort conjugué de I'auteur et du lectei fera surgir cet objet concret et imaginair&egul’ouvrage de I'esprit.
Il n’y a d’art que pour et par autrui. »

2. 2. 2. Le roman est un objet d’interrogation :

— Non seulement le roman institue un univers gléved’une lecture plurielle, mais, fondamentalemitcrée
un univers qui suscite des interrogations, qu’'gli@sent sur le sens de I'ceuvre ou sur I'ceuvret dalest un roman,
voire sur le lecteur lui-méme.

Ex : Quelles qu'aient été les intentions de Zdkerminal peut susciter les interrogations du lecteur sur |
courant littéraire appelé réalismeou lenaturalisme sur la place du « laid » dans une oeuvre Y, ar la condition
sociale des mineurs, sur I'anarchie, sur le congpagnt du lecteur lui-méme...

Ex : dans le passage proposé lde peste les choix des différents personnages peuvent @pgéciés
difféeremment par les lecteurs ; chaque lecteuaesné a se demander ce que lui aurait fait a ¢ pla Rambert...

e Cf. Gaétan Picoh:

« L’ceuvred’art — et singuliérement I'ceuvre littéraire — siBnpose pas seulement & nous comme un objet dsgmce
ou de connaissance ; elle s’offre a I'esprit conubjet d'interrogation, d’enquéte, de perplexitéodiivre — et singulierement
I'ceuvre littéraire —, des qu’elle rencontre un melgaappelle irrésistiblement la conscience critiquelle-ci 'accompagne
comme I'ombre suit chacun de nos pas. »

e Cf. Prous®:

« L'écrivain ne dit que par une habitude prise danangage insincere des préfaces et des dédica&wem lecteur”. En
réalité, chaque lecteur est, quand il lit, le peolecteur de soi-méme. L'ouvrage de I'écrivain h@sune espece d’instrument
optique qu'il offre au lecteur afin de lui permettle discerner ce que, sans ce livre, il n’elt-paetpas vu en soi-méme. La
reconnaissance en soi-méme, par le lecteur, deeeligle livre, est la preuve de la vérité de ieeluet vice versaau moins
dans une certaine mesure, la différence entredes textes pouvant étre souvent imputée non aelaunais au lecteur. De
plus, le livre peut étre trop savant, trop obsaurpin lecteur naif, et ne lui présenter ainsi gwarre trouble avec lequel il ne
pourra pas lire. Mais d’autres patrticularités (camfmversion) peuvent faire que le lecteur a besté lire d’'une certaine
facon pour bien lire ; 'auteur n'a pas a s’en pffer, mais au contraire a laisser la plus gramdeté au lecteur en lui disant :
“Regardez vous-méme si vous voyez mieux avec ge-géravec celui-la, avec cet autre.” »

Ainsi, le roman offre assurément une peinture décwtés de la condition humaine, mais cet aspessentiel du
romar?’ ne saurait conduire a oublier que, loin de sen@gfiar son contenu, il ne peut se définir que cenume ceuvre d’art
qui crée un univers cohérent : I'affirmation de e Pavel est vraie, mais ne rend compte que deraod’'un roman, non
de ce qu'il est. De fait, le roman, ceuvre d'artéerélans et par le langage, est, comme toute celarteuhe tentative de
I’'homme pour dominer son destin, ainsi que le rppEndré Malraux :

31. Paul ValéryCahiers « Poiétique », Gallimard, « Pléiade », T. lI1p51.

32. Paul ValéryCahiers « Littérature », Gallimard, « Pléiade », T. 1, 1203.

33. Jean-Paul Sartr8jtuations, 1) « Qu'est-ce que la littérature », Il, « Pourgéaiire ? », Gallimard, collection Blanche, 196899.

34.Cf. BaudelaireLes fleurs du mak Projet d’épilogue pour la deuxiéme édition » :
« Tu [Paris] m'as donné ta boue et j'en ai fait'de »

35. Gaétan Picort,'écrivain et son ombreGallimard, 1953, p. 11.

36. Marcel Proust) la recherche du temps petdule temps retrouvé », « Pléiade », éd. Claratl), . 911.

37.Cf. Pierre-Henri SimorLe jardin et la ville préface, Seuil, 1962 :

« Peut-étre, en de rares périodes tranquillegtteéla-t-il droit & un isolement plus parfaitoral lui sont permises les joies de

I'art pour I'art, les inventions imaginaires, lesriosités érudites et la critique des formes. th#egrossier d'exclure ces beaux
divertissements, de refuser un hommage aux délpats qui 'oeuvre écrite est d'abord saveur, feimtelligence, gratuité,
surprise, et qui font retraite pour jouir d'un d@mh Bon exercice si c’est un exercice ; épuisartamgereux s'il absorbe tout
I'esprit. La haute voix de la culture emprunte viiers ces détours, mais il faut qu’elle les dépastje ne vois pas que les plus
grands s’y attardent au point d'oublier les voixrtaines, les rumeurs citoyennes : nous les ententites Montaigne et chez
Goethe comme chez Gide et Valéry ; elles ont deseschez Flaubert et Proust. S'il est vrai que &sthétique tend a créer une
pureté de pensée et de forme, toute critique é¢ teature a la rejoindre, il I'est aussi que laréme vertu de l'intelligence n’est
pas de se détourner de la vie impure, mais deyder purement. »

38. André Malrauxles voix du silenge. 637.



« Chacun des chefs-d’ceuvre est une purificatiormdimde, mais leur lecon commune est celle de leur
existence, et la victoire de chaque artiste siges@itude rejoint, dans un immense déploiemenie ol I'art sur
le destin de 'humanité.

L'art est un anti-destin. »

] Jean Cances
(Lycée Paul Eluard, Saint-Denis)



